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Ketebe Eleştiri Dizisi, edebiyatın, düşüncenin ve 
sanatın izini süren metinleri bir araya getiriyor. 
Eleştirinin yalnızca bir yorum biçimi değil, aynı zamanda 
özgün bir düşünme pratiği olduğuna inanan bu dizi; 
çağdaş kültürü, klasik eserleri ve edebi yapıları yeni bir 
gözle değerlendiren çalışmalara yer veriyor.
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Hayal Gücünü Eğitmek

Human beings are concerned beings, and it seems to 
me that there are two kinds of concern: primary and 
secondary. Primary concerns are such things as food, 
sex, property, and freedom of movement: concerns that 
we share with animals on a physical level. Secondary 
concerns include our political, religious, and other 
ideological loyalties. All through history ideological 
concerns have taken precedence over primary ones. We 
want to live and love, but we go to war; we want freedom, 
but depend on the exploiting of other peoples, of the 
natural environment, even of ourselves. In the twentieth 
century, with a pollution that threatens the supply of air 
to breathe and water to drink, it is obvious that we cannot 
afford the supremacy of ideological concerns any more. 
The need to eat, love, own property, and move about 
freely must come first, and such needs require peace, good 
will, and a caring and responsible attitude to nature. A 
continuing of ideological conflict, a reckless exploiting 
of the environment, a persistence in believing, with Mao 
Tse-Tung, that power comes out of the barrel of a gun, 
would mean, quite simply, that the human race cannot be 
long for this world. Human beings are concerned beings, 
and it seems to me that there are two kinds of concern: 
primary and secondary. Primary concerns are such 
things as food, sex, property, and freedom of movement: 
concerns that we share with animals on a physical level. 
Secondary concerns include our political, religious, and 
other ideological loyalties. All through history ideological 
concerns have taken precedence over primary ones. We 
want to live and love, but we go to war; we want freedom, 
but depend on the exploiting of other peoples, of the 
natural environment, even of ourselves. In the twentieth 
century, with a pollution that threatens the supply of air 
to breathe and water to drink, it is obvious that we cannot 
afford the supremacy of ideological concerns any more. 
The need to eat, love, own property, and move about 
freely must come first, and such needs require peace, good 
will, and a caring and responsible attitude to nature. A 
continuing of ideological conflict, a reckless exploiting 
of the environment, a persistence in believing, with Mao 
Tse-Tung, that power comes out of the barrel of a gun, 
would mean, quite simply, that the human race cannot be 
long for this world. Human beings are concerned beings, 
and it seems to me that there are two kinds of concern: 
primary and secondary. Primary concerns are such 
things as food, sex, property, and freedom of movement: 
concerns that we share with animals on a physical level. 
Secondary concerns include our political, religious, and 
other ideological loyalties. All through history ideological 
concerns have taken precedence over primary ones. We 
want to live and love, but we go to war; we want freedom, 
but depend on the exploiting of other peoples, of the 
natural environment, even of ourselves. In the twentieth 
century, with a pollution that threatens the supply of air 
to breathe and water to drink, it is obvious that we cannot 
afford the supremacy of ideological concerns any more. 
The need to eat, love, own property, and move about 
freely must come first, and such needs require peace, good 
will, and a caring and responsible attitude to nature. A 
continuing of ideological conflict, a reckless exploiting 
of the environment, a persistence in believing, with Mao 
Tse-Tung, that power comes out of the barrel of a gun, 
would mean, quite simply, that the human race cannot be 
long for this world. Human beings are concerned beings, 
and it seems to me that there are two kinds of concern: 
primary and secondary. Primary concerns are such 
things as food, sex, property, and freedom of movement: 
concerns that we share with animals on a physical level. 
Secondary concerns include our political, religious, and 
other ideological loyalties. All through history ideological 
concerns have taken precedence over primary ones. We 
want to live and love, but we go to war; we want freedom, 
but depend on the exploiting of other peoples, of the 
natural environment, even of ourselves. In the twentieth 
century, with a pollution that threatens the supply of air 
to breathe and water to drink, it is obvious that we cannot 
afford the supremacy of ideological concerns any more. 
The need to eat, love, own property, and move about 
freely must come first, and such needs require peace, good 
will, and a caring and responsible attitude to nature. A 
continuing of ideological conflict, a reckless exploiting 
of the environment, a persistence in believing, with Mao 
Tse-Tung, that power comes out of the barrel of a gun, 
would mean, quite simply, that the human race cannot be 
long for this world. Human beings are concerned beings, 
and it seems to me that there are two kinds of concern: 
primary and secondary. Primary concerns are such 
things as food, sex, property, and freedom of movement: 
concerns that we share with animals on a physical level. 
Secondary concerns include our political, religious, and 
other ideological loyalties. All through history ideological 
concerns have taken precedence over primary ones. We 
want to live and love, but we go to war; we want freedom, 
but depend on the exploiting of other peoples, of the 
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Human beings are concerned 
beings, and it seems to me that 
there are two kinds of concern: 

primary and secondary. Primary 
concerns are such things as food, 

sex, property, and freedom of 
movement: concerns that we share 

with animals on a physical level. 
Secondary concerns include our 

political, religious, and other 
ideological loyalties. All through 

history ideological concerns have 
taken precedence over primary 

ones. We want to live and love, but 
we go to war; we want freedom, but 

depend on the exploiting of other 
peoples, of the natural environment, 

even of ourselves. In the twentieth 
century, with a pollution that 
threatens the supply of air to 

breathe and water to drink, it is 
obvious that we cannot afford the 

supremacy of ideological concerns 
any more. The need to eat, love, 

own property, and move about 
freely must come first, and such 

needs require peace, good will, and 
a caring and responsible attitude to 
nature. A continuing of ideological 

conflict, a reckless exploiting of 
the environment, a persistence in 

believing, with Mao Tse-Tung, that 
power comes out of the barrel of 
a gun, would mean, quite simply, 

that the human race cannot be long 
for this world. Human beings are 

concerned beings, and it seems 
to me that there are two kinds of 

concern: primary and secondary. 
Primary concerns are such things 

as food, sex, property, and freedom 
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Hayal Gücünü Eğitmek, 20. yüzyılın en etkili 
eleştirmenlerinden biri olarak kabul edilen Kanadalı 
edebiyat teorisyeni Northrop Frye’ın 1962 yılında bir 
yayın kuruluşu için hazırladığı yarımşar saatlik altı radyo 
konuşmasından doğmuştur. Northrop Frye her kesimden 
“edebiyat tüketicisi”ne edebiyatın ne olduğu, kendine 
hangi zeminde yer bulabildiği, ne işimize yaradığı, hayal 
gücü ile ilişkisi gibi farklı birçok konuya değinerek 
retorik bir anlatı sunuyor. Bugünün edebiyatının temelini 
oluşturan kaynaklara -öykülere, romanlara, şiirlere, kutsal 
kitaplara- atıflarda bulunarak okuyucuya da bir çeşit 
düşünme alıştırması imkânı sağlıyor.“… eğitimli hayal 
gücü ve eğitim, insanın şu ya da bu kısmını değil, tüm 
kişiliğini etkileyen bir şeydir. Sadece zihni geliştirmez; 
aynı zamanda toplumsal ve ahlaki gelişim sağlar. Ama 
hayal gücümüzdeki dünya ile etrafımızdaki dünyanın 
farklı dünyalar olduğunu ve hayal gücümüzdeki dünyanın 
daha önemli olduğunu keşfettiğimize göre, bir adım daha 
atmamız gerekiyor. Etrafımızdaki dünya gerçek dünyaya 
benziyor, ama biraz önce gördüğümüz gibi bu dünyada bir 
sürü yanılsama vardır: Propagandanın, taraflı haberlerin, 
önyargıların ve reklamların seslendiği türde bir yanılsama. 
Bir defa, hep söylediğimiz gibi, dünya çok çabuk değişir 
ve başka bir dünya bilmeyen insanlar nasıl olup da 
değiştiğini asla anlayamazlar.” Hayal Gücünü Eğitmek, 
20. yüzyılın en etkili eleştirmenlerinden biri olarak kabul 
edilen Kanadalı edebiyat teorisyeni Northrop Frye’ın 
1962 yılında bir yayın kuruluşu için hazırladığı yarımşar 
saatlik altı radyo konuşmasından doğmuştur. Northrop 
Frye her kesimden “edebiyat tüketicisi”ne edebiyatın ne 
olduğu, kendine hangi zeminde yer bulabildiği, ne işimize 
yaradığı, hayal gücü ile ilişkisi gibi farklı birçok konuya 
değinerek retorik bir anlatı sunuyor. Bugünün edebiyatının 
temelini oluşturan kaynaklara -öykülere, romanlara, 
şiirlere, kutsal kitaplara- atıflarda bulunarak okuyucuya 
da bir çeşit düşünme alıştırması imkânı sağlıyor.“… 
eğitimli hayal gücü ve eğitim, insanın şu ya da bu kısmını 
değil, tüm kişiliğini etkileyen bir şeydir. Sadece zihni 
geliştirmez; aynı zamanda toplumsal ve ahlaki gelişim 
sağlar. Ama hayal gücümüzdeki dünya ile etrafımızdaki 
dünyanın farklı dünyalar olduğunu ve hayal gücümüzdeki 
dünyanın daha önemli olduğunu keşfettiğimize göre, bir 
adım daha atmamız gerekiyor. Etrafımızdaki dünya gerçek 
dünyaya benziyor, ama biraz önce gördüğümüz gibi bu 
dünyada bir sürü yanılsama vardır: Propagandanın, taraflı 
haberlerin, önyargıların ve reklamların seslendiği türde 
bir yanılsama. Bir defa, hep söylediğimiz gibi, dünya çok 
çabuk değişir ve başka bir dünya bilmeyen insanlar nasıl 
olup da değiştiğini asla anlayamazlar.” Hayal Gücünü 
Eğitmek, 20. yüzyılın en etkili eleştirmenlerinden biri 
olarak kabul edilen Kanadalı edebiyat teorisyeni Northrop 
Frye’ın 1962 yılında bir yayın kuruluşu için hazırladığı 
yarımşar saatlik altı radyo konuşmasından doğmuştur. 
Northrop Frye her kesimden “edebiyat tüketicisi”ne 
edebiyatın ne olduğu, kendine hangi zeminde yer 
bulabildiği, ne işimize yaradığı, hayal gücü ile ilişkisi gibi 
farklı birçok konuya değinerek retorik bir anlatı sunuyor. 
Bugünün edebiyatının temelini oluşturan kaynaklara 
-öykülere, romanlara, şiirlere, kutsal kitaplara- atıflarda 
bulunarak okuyucuya da bir çeşit düşünme alıştırması 
imkânı sağlıyor.“… eğitimli hayal gücü ve eğitim, insanın 
şu ya da bu kısmını değil, tüm kişiliğini etkileyen bir 
şeydir. Sadece zihni geliştirmez; aynı zamanda toplumsal 
ve ahlaki gelişim sağlar. Ama hayal gücümüzdeki dünya 
ile etrafımızdaki dünyanın farklı dünyalar olduğunu ve 
hayal gücümüzdeki dünyanın daha önemli olduğunu 
keşfettiğimize göre, bir adım daha atmamız gerekiyor. 
Etrafımızdaki dünya gerçek dünyaya benziyor, ama biraz 
önce gördüğümüz gibi bu dünyada bir sürü yanılsama 
vardır: Propagandanın, taraflı haberlerin, önyargıların ve 
reklamların seslendiği türde bir yanılsama. Bir defa, hep 
söylediğimiz gibi, dünya çok çabuk değişir ve başka bir 
dünya bilmeyen insanlar nasıl olup da değiştiğini asla 
anlayamazlar.” Hayal Gücünü Eğitmek, 20. yüzyılın en 
etkili eleştirmenlerinden biri olarak kabul edilen Kanadalı 
edebiyat teorisyeni Northrop Frye’ın 1962 yılında bir 
yayın kuruluşu için hazırladığı yarımşar saatlik altı radyo 
konuşmasından doğmuştur. Northrop Frye her kesimden 
“edebiyat tüketicisi”ne edebiyatın ne olduğu, kendine 
hangi zeminde yer bulabildiği, ne işimize yaradığı, hayal 
gücü ile ilişkisi gibi farklı birçok konuya değinerek 
retorik bir anlatı sunuyor. Bugünün edebiyatının temelini 
oluşturan kaynaklara -öykülere, romanlara, şiirlere, kutsal 
kitaplara- atıflarda bulunarak okuyucuya da bir çeşit 
düşünme alıştırması imkânı sağlıyor.“… eğitimli hayal 
gücü ve eğitim, insanın şu ya da bu kısmını değil, tüm 
kişiliğini etkileyen bir şeydir. Sadece zihni geliştirmez; 
aynı zamanda toplumsal ve ahlaki gelişim sağlar. Ama 
hayal gücümüzdeki dünya ile etrafımızdaki dünyanın 
farklı dünyalar olduğunu ve hayal gücümüzdeki dünyanın 
daha önemli olduğunu keşfettiğimize göre, bir adım daha 
atmamız gerekiyor. Etrafımızdaki dünya gerçek dünyaya 
benziyor, ama biraz önce gördüğümüz gibi bu dünyada bir 
sürü yanılsama vardır: Propagandanın, taraflı haberlerin, 
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olarak kabul edilen Kanadalı edebiyat teorisyeni Northrop Frye’ın 1962 
yılında bir yayın kuruluşu için hazırladığı yarımşar saatlik altı radyo 
konuşmasından doğmuştur.

Northrop Frye her kesimden “edebiyat tüketicisi”ne edebiyatın ne 
olduğu, kendine hangi zeminde yer bulabildiği, ne işimize yaradığı, 
hayal gücü ile ilişkisi gibi farklı birçok konuya değinerek retorik bir 
anlatı sunuyor. Bugünün edebiyatının temelini oluşturan kaynaklara 
-öykülere, romanlara, şiirlere, kutsal kitaplara- atıflarda bulunarak 
okuyucuya da bir çeşit düşünme alıştırması imkânı sağlıyor.

“… eğitimli hayal gücü ve eğitim, insanın şu ya da bu kısmını değil, 
tüm kişiliğini etkileyen bir şeydir. Sadece zihni geliştirmez; aynı 
zamanda toplumsal ve ahlaki gelişim sağlar. Ama hayal gücümüzdeki 
dünya ile etrafımızdaki dünyanın farklı dünyalar olduğunu ve hayal 
gücümüzdeki dünyanın daha önemli olduğunu keşfettiğimize göre, bir 
adım daha atmamız gerekiyor. Etrafımızdaki dünya gerçek dünyaya 
benziyor, ama biraz önce gördüğümüz gibi bu dünyada bir sürü 
yanılsama vardır: Propagandanın, taraflı haberlerin, önyargıların ve 
reklamların seslendiği türde bir yanılsama. Bir defa, hep söylediğimiz 
gibi, dünya çok çabuk değişir ve başka bir dünya bilmeyen insanlar 
nasıl olup da değiştiğini asla anlayamazlar.”
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Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci yüzyıl edebiyatı 
üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca ürettiği eleştiri 
yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu yazılarda T.S. Eliot, 
James Joyce, George Orwell, Virginia Woolf ve Ezra 
Pound gibi edebiyatçıların eserlerini eleştiriye tabi tutar, 
fakat sunduğu zaman perspektifi o yüzyılla sınırlı kalmaz. 
Homeros, Aristoteles, Vergilius ve Horatius gibi antik 
dönem yazarlarından Dante, Milton ve Blake gibi ortaçağ 
ve modern dönem yazarlarına kadar bütün Batı edebiyatı 
geleneğini kat eder. Bunun yanında, edebiyat alemine de 
sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, psikoloji ve hatta 
okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında temel unsurları 
oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte hem de 
disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu yüzden 
Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında bir 
başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
Woolf ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini 
eleştiriye tabi tutar, fakat sunduğu zaman perspektifi o 
yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, Aristoteles, Vergilius ve 
Horatius gibi antik dönem yazarlarından Dante, Milton ve 
Blake gibi ortaçağ ve modern dönem yazarlarına kadar 
bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, 
psikoloji ve hatta okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında 
temel unsurları oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte 
hem de disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu 
yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında 
bir başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
Woolf ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini 
eleştiriye tabi tutar, fakat sunduğu zaman perspektifi o 
yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, Aristoteles, Vergilius ve 
Horatius gibi antik dönem yazarlarından Dante, Milton ve 
Blake gibi ortaçağ ve modern dönem yazarlarına kadar 
bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, 
psikoloji ve hatta okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında 
temel unsurları oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte 
hem de disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu 
yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında 
bir başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
Woolf ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini 
eleştiriye tabi tutar, fakat sunduğu zaman perspektifi o 
yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, Aristoteles, Vergilius ve 
Horatius gibi antik dönem yazarlarından Dante, Milton ve 
Blake gibi ortaçağ ve modern dönem yazarlarına kadar 
bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, 
psikoloji ve hatta okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında 
temel unsurları oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte 
hem de disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu 
yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında 
bir başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
Woolf ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini 
eleştiriye tabi tutar, fakat sunduğu zaman perspektifi o 
yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, Aristoteles, Vergilius ve 
Horatius gibi antik dönem yazarlarından Dante, Milton ve 
Blake gibi ortaçağ ve modern dönem yazarlarına kadar 
bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, 
psikoloji ve hatta okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında 
temel unsurları oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte 
hem de disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu 
yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında 
bir başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
Woolf ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini 
eleştiriye tabi tutar, fakat sunduğu zaman perspektifi o 
yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, Aristoteles, Vergilius ve 
Horatius gibi antik dönem yazarlarından Dante, Milton ve 
Blake gibi ortaçağ ve modern dönem yazarlarına kadar 
bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, 
psikoloji ve hatta okültizm, eleştirilerinin yapılanmasında 
temel unsurları oluşturur. Frye böylece okuru hem tarihte 
hem de disiplinler arasında bir maceraya çıkarır; bu 
yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine, kendi alanında 
bir başucu kaynağıdır. Bu eser, Northrop Frye’ın yirminci 
yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık altmış yıl boyunca 
ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye bu 
yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia 
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FRYEBu eser, Northrop Frye’ın yirminci yüzyıl edebiyatı üzerine yaklaşık 

altmış yıl boyunca ürettiği eleştiri yazılarını bir araya getiriyor. Frye 
bu yazılarda T.S. Eliot, James Joyce, George Orwell, Virginia Woolf 
ve Ezra Pound gibi edebiyatçıların eserlerini eleştiriye tabi tutar, 
fakat sunduğu zaman perspektifi o yüzyılla sınırlı kalmaz. Homeros, 
Aristoteles, Vergilius ve Horatius gibi antik dönem yazarlarından 
Dante, Milton ve Blake gibi Orta Çağ ve modern dönem yazarlarına 
kadar bütün Batı edebiyatı geleneğini kat eder. Bunun yanında, 
edebiyat alemine de sıkışıp kalmaz; Hıristiyanlık, mitoloji, psikoloji ve 
hatta okültizm eleştirilerinin yapılanmasında temel unsurları oluşturur.

Frye böylece okuru hem tarihte hem de disiplinler arasında bir 
maceraya çıkarır; bu yüzden Yirminci Yüzyıl Edebiyatı Üzerine,  
kendi alanında bir başvuru kaynağıdır.
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Northrop Frye, bu kitapta, “yaratma” kelimesini kuşatan 
düşünceler ve imgeler bütününün, edebiyatın yapısını ve 
imge düzenini nasıl etkilediğini gözden geçirir. Geleneksel 
varsayıma göre, doğa, gerçeklik, kurulu düzen, olağan 
gidiş ve varoluşun kabul etmemiz gereken verileri ile 
bağlantılı gördüğümüz her şey, yaratmaya, başlangıçta 
evreni var etmeye yönelik tanrısal edime geri gitmelidir. 
“Yaratıcı” kelimesi insani faaliyetlere uygulandığında, 
insani olarak yaratıcı olan, “yaratma” kavrayışımızı 
derinden sarsan her ne ise odur, yaratmanın tersine 
çevrilmesi veya etkisiz kılınmasıdır. Bu bizi şöyle bir 
sonuca götürür: İnsan başarısının az sayıdaki olağanüstü 
biçimlerinden biri gibi görünen şey –sanatlara özgü 
yaratma– aslında bir tür yaratmamadır. Yaratma ile ilgili 
imgeler, her mitolojinin ve sanatlardaki her gelişimin 
özünü oluşturur. Gene de Frye, göğü merkeze alan yaratma 
öyküleri ile yeri merkeze alanları birbirinden ayırır: Bunlar 
ile insan yaratıcılığını –birer gelecek tasarımı olan ve 
pastoral şiirden mimariye çeşitli sanat biçimleri halinde 
kaydedilen insan yaratıcılığını– karşılaştırır.  Frye, insanın 
kurduğu ve özellikle edebiyatta karşımıza çıkan bu karşı-
yaratma hareketine, “yeniden yaratma” adını verir.
Northrop Frye’ın ilk olarak 1980 Larkin-Stuart 
Konferansları olarak sunduğu bu kitap, okura hem 
yaratma kavramı hem yaratıcılıkta insan–Tanrı ilişkisi 
üzerine ilginç ve düşündürücü bir bakış açısı kazandırıyor. 
Northrop Frye, bu kitapta, “yaratma” kelimesini kuşatan 
düşünceler ve imgeler bütününün, edebiyatın yapısını ve 
imge düzenini nasıl etkilediğini gözden geçirir. Geleneksel 
varsayıma göre, doğa, gerçeklik, kurulu düzen, olağan 
gidiş ve varoluşun kabul etmemiz gereken verileri ile 
bağlantılı gördüğümüz her şey, yaratmaya, başlangıçta 
evreni var etmeye yönelik tanrısal edime geri gitmelidir. 
“Yaratıcı” kelimesi insani faaliyetlere uygulandığında, 
insani olarak yaratıcı olan, “yaratma” kavrayışımızı 
derinden sarsan her ne ise odur, yaratmanın tersine 
çevrilmesi veya etkisiz kılınmasıdır. Bu bizi şöyle bir 
sonuca götürür: İnsan başarısının az sayıdaki olağanüstü 
biçimlerinden biri gibi görünen şey –sanatlara özgü 
yaratma– aslında bir tür yaratmamadır. Yaratma ile ilgili 
imgeler, her mitolojinin ve sanatlardaki her gelişimin 
özünü oluşturur. Gene de Frye, göğü merkeze alan yaratma 
öyküleri ile yeri merkeze alanları birbirinden ayırır: Bunlar 
ile insan yaratıcılığını –birer gelecek tasarımı olan ve 
pastoral şiirden mimariye çeşitli sanat biçimleri halinde 
kaydedilen insan yaratıcılığını– karşılaştırır.  Frye, insanın 
kurduğu ve özellikle edebiyatta karşımıza çıkan bu karşı-
yaratma hareketine, “yeniden yaratma” adını verir.
Northrop Frye’ın ilk olarak 1980 Larkin-Stuart 
Konferansları olarak sunduğu bu kitap, okura hem 
yaratma kavramı hem yaratıcılıkta insan–Tanrı ilişkisi 
üzerine ilginç ve düşündürücü bir bakış açısı kazandırıyor. 
Northrop Frye, bu kitapta, “yaratma” kelimesini kuşatan 
düşünceler ve imgeler bütününün, edebiyatın yapısını ve 
imge düzenini nasıl etkilediğini gözden geçirir. Geleneksel 
varsayıma göre, doğa, gerçeklik, kurulu düzen, olağan 
gidiş ve varoluşun kabul etmemiz gereken verileri ile 
bağlantılı gördüğümüz her şey, yaratmaya, başlangıçta 
evreni var etmeye yönelik tanrısal edime geri gitmelidir. 
“Yaratıcı” kelimesi insani faaliyetlere uygulandığında, 
insani olarak yaratıcı olan, “yaratma” kavrayışımızı 
derinden sarsan her ne ise odur, yaratmanın tersine 
çevrilmesi veya etkisiz kılınmasıdır. Bu bizi şöyle bir 
sonuca götürür: İnsan başarısının az sayıdaki olağanüstü 
biçimlerinden biri gibi görünen şey –sanatlara özgü 
yaratma– aslında bir tür yaratmamadır. Yaratma ile ilgili 
imgeler, her mitolojinin ve sanatlardaki her gelişimin 
özünü oluşturur. Gene de Frye, göğü merkeze alan yaratma 
öyküleri ile yeri merkeze alanları birbirinden ayırır: Bunlar 
ile insan yaratıcılığını –birer gelecek tasarımı olan ve 
pastoral şiirden mimariye çeşitli sanat biçimleri halinde 
kaydedilen insan yaratıcılığını– karşılaştırır.  Frye, insanın 
kurduğu ve özellikle edebiyatta karşımıza çıkan bu karşı-
yaratma hareketine, “yeniden yaratma” adını verir.
Northrop Frye’ın ilk olarak 1980 Larkin-Stuart 
Konferansları olarak sunduğu bu kitap, okura hem 
yaratma kavramı hem yaratıcılıkta insan–Tanrı ilişkisi 
üzerine ilginç ve düşündürücü bir bakış açısı kazandırıyor. 
Northrop Frye, bu kitapta, “yaratma” kelimesini kuşatan 
düşünceler ve imgeler bütününün, edebiyatın yapısını ve 
imge düzenini nasıl etkilediğini gözden geçirir. Geleneksel 
varsayıma göre, doğa, gerçeklik, kurulu düzen, olağan 
gidiş ve varoluşun kabul etmemiz gereken verileri ile 
bağlantılı gördüğümüz her şey, yaratmaya, başlangıçta 
evreni var etmeye yönelik tanrısal edime geri gitmelidir. 
“Yaratıcı” kelimesi insani faaliyetlere uygulandığında, 
insani olarak yaratıcı olan, “yaratma” kavrayışımızı 
derinden sarsan her ne ise odur, yaratmanın tersine 
çevrilmesi veya etkisiz kılınmasıdır. Bu bizi şöyle bir 
sonuca götürür: İnsan başarısının az sayıdaki olağanüstü 
biçimlerinden biri gibi görünen şey –sanatlara özgü 
yaratma– aslında bir tür yaratmamadır. Yaratma ile ilgili 
imgeler, her mitolojinin ve sanatlardaki her gelişimin 
özünü oluşturur. Gene de Frye, göğü merkeze alan yaratma 
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kuramcılarından olan Northrop Frye, bu kitapta “yaratma” kelimesini 
kuşatan düşünceler ve imgeler bütününün, edebiyatın yapısını ve 
imge düzenini nasıl etkilediğini irdeliyor. Geleneksel varsayıma 
göre doğa, gerçeklik, kurulu düzen, olağan gidiş ve varoluşun 
kabul etmemiz gereken verileri ile bağlantılı gördüğümüz her şey, 
yaratmaya, başlangıçta evreni var etmeye yönelik tanrısal edime geri 
gitmelidir. “Yaratıcı” kelimesi insani faaliyetlere uygulandığında, insani 
olarak yaratıcı olan, “yaratma” kavrayışımızı derinden sarsan her ne 
ise odur; yaratmanın tersine çevrilmesi veya etkisiz kılınmasıdır. Bu 
bizi şöyle bir sonuca götürür: İnsan başarısının az sayıdaki olağanüstü 
biçimlerinden biri gibi görünen şey -sanatlara özgü yaratma- aslında 
bir tür yaratmamadır. 
 
Northrop Frye’ın ilk olarak 1980 Larkin-Stuart Konferansları olarak 
sunduğu bu kitap, okura sanatta yaratma kavramı üzerine ilginç, zihin 
açıcı ve düşündürücü bir bakış açısı kazandırıyor. 
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Naci Çelik Berksoy Servet Şengül
Romanda Hesaplaşma

Şu sıralar, bizde, eleştirinin okuyucuyla ilişki kurmasından 
çok, yazarla diyalog kurmasından yanaydım. Eleştirmenin 
okurla bağlantı kurabilmesi, önce, yazarların yaygınlığını 
aşan yayın organlarına sahip olmalarını gerektirir. Sonra 
da inanılır, yol gösterebilir dünya görüşünde olmalarını. 
Elde böylesine nitelikler pek olmadığından, ben bir 
eleştirmen adayı olarak, çokluk yazarlarımıza kuşkularımı 
anlatan yazılar denemekteydim. Eleştiri denemelerimin 
birkaçı ortalıktaki edebiyat dergilerinde yayınlandıysa 
da bu dergilerin türlü gariplikler taşıyan sınırlamaları 
beni tamamıyla yersiz bıraktı. Söyleyebileceğim en 
küçük şeyleri bazı gazetelerin kısa haberler sütununda 
vermek istediğim halde oralarda da fazla durdurmadılar. 
Böylece beş, on yazıyla edebiyatta hatıra olmak 
tehlikesiyle karşı karşıya kaldım. Özellikle romanımız 
üzerine yazılanlar, beni hayli tedirgin ediyordu. Buna 
karşılık verememenin üzüntüsü de eklendi. Önceleri, 
son yılın romanlarını bir araya getirip kısa bir çalışmayı 
risale şeklinde yayımlamayı düşündüm. Romanları 
okudukça karşılaştığım terslikler, beni romandaki yanlışın 
kökünü aramaya itti. Roman bizde tarihçesiyle çıkmaza 
saplanıyordu. Bir çıkar yol aradım roman adına Şu sıralar, 
bizde, eleştirinin okuyucuyla ilişki kurmasından çok, 
yazarla diyalog kurmasından yanaydım. Eleştirmenin 
okurla bağlantı kurabilmesi, önce, yazarların yaygınlığını 
aşan yayın organlarına sahip olmalarını gerektirir. Sonra 
da inanılır, yol gösterebilir dünya görüşünde olmalarını. 
Elde böylesine nitelikler pek olmadığından, ben bir 
eleştirmen adayı olarak, çokluk yazarlarımıza kuşkularımı 
anlatan yazılar denemekteydim. Eleştiri denemelerimin 
birkaçı ortalıktaki edebiyat dergilerinde yayınlandıysa 
da bu dergilerin türlü gariplikler taşıyan sınırlamaları 
beni tamamıyla yersiz bıraktı. Söyleyebileceğim en 
küçük şeyleri bazı gazetelerin kısa haberler sütununda 
vermek istediğim halde oralarda da fazla durdurmadılar. 
Böylece beş, on yazıyla edebiyatta hatıra olmak 
tehlikesiyle karşı karşıya kaldım. Özellikle romanımız 
üzerine yazılanlar, beni hayli tedirgin ediyordu. Buna 
karşılık verememenin üzüntüsü de eklendi. Önceleri, 
son yılın romanlarını bir araya getirip kısa bir çalışmayı 
risale şeklinde yayımlamayı düşündüm. Romanları 
okudukça karşılaştığım terslikler, beni romandaki yanlışın 
kökünü aramaya itti. Roman bizde tarihçesiyle çıkmaza 
saplanıyordu. Bir çıkar yol aradım roman adına Şu sıralar, 
bizde, eleştirinin okuyucuyla ilişki kurmasından çok, 
yazarla diyalog kurmasından yanaydım. Eleştirmenin 
okurla bağlantı kurabilmesi, önce, yazarların yaygınlığını 
aşan yayın organlarına sahip olmalarını gerektirir. Sonra 
da inanılır, yol gösterebilir dünya görüşünde olmalarını. 
Elde böylesine nitelikler pek olmadığından, ben bir 
eleştirmen adayı olarak, çokluk yazarlarımıza kuşkularımı 
anlatan yazılar denemekteydim. Eleştiri denemelerimin 
birkaçı ortalıktaki edebiyat dergilerinde yayınlandıysa 
da bu dergilerin türlü gariplikler taşıyan sınırlamaları 
beni tamamıyla yersiz bıraktı. Söyleyebileceğim en 
küçük şeyleri bazı gazetelerin kısa haberler sütununda 
vermek istediğim halde oralarda da fazla durdurmadılar. 

Romancının, romancı bilincine sahip, toplum gerçeklerini yansıtan 
eserler vermesi gerektiğini savunan Naci Çelik Berksoy, Romanda 
Hesaplaşma’da, çağdaşı yazarlarla ve onların romanlarıyla 
hesaplaşıyor. Türk romanını tarihsel süreci içerisinde ele alan 
Berksoy, romancının görevini irdelerken, eleştirel bakışı ve çok 
yönlü değerlendirmeleriyle geniş bir perspektif sunuyor.

Ahmet Mithat Efendi’den Kemal Tahir’e, Ahmet Hamdi Tanpınar’dan 
Oğuz Atay’a Türk romanını; dönemleri, konuları ve tartışmalarıyla 
ele alan bu çalışma, romancılarımızın sürekli olarak saptırılmış 
gerçeklere adapte olmalarını ve Batılaşma sürecindeki tercihlerinin 
memleket gerçeklerinden uzak oluşunun Türk romanı üzerindeki 
etkilerini eleştirisinin merkezine almaktadır. Bununla birlikte eleştiri 
türünde eser veren yazarların da bu yanlış seyirde payı olduğu 
değerlendirmesini yapan Romanda Hesaplaşma, Türk edebiyatının 
bir dönemine ışık tutmaktadır.

Romanda Hesaplaşma
Naci Çelik Berksoy
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Servet Şengül, Epik Damar ’da 1990’dan günümüze Türk şiirinin 
epik referanslarını ele almak amacıyla yola çıkıyor. Epik kavramının 
tarihçesinden başlayarak Türk şairlerini etkilemiş olan modern 
dünya şairlerini de yabancı kaynaklar üzerinden inceliyor. Siyasal ve 
toplumsal eleştiriyi önceleyen “Epik Şiir” merkezde olmak koşuluyla, 
modern şiirimizin şairlerini de kronolojik olarak 90’lı yıllara kadar 
değerlendiriyor, dahası 1990 sonrası ortaya çıkan modern epik 
merkezli şiir anlayışları ve şairler de çok yönlü olarak ele alıyor.

Epik Damar, gücünü şiir geleneğimizden alan 1990 ve 2000 kuşağı 
Türk şiir anlayışlarını temelleriyle, bu anlayışların gerçekleştirildiği yer 
olan dergileriyle, akımlarıyla ve şairleriyle inceleme yoluna giderek 
son dönem Türk şiirinin tarihini, günü gününe yakalayarak gelecek 
kuşaklara aktarmayı da amaçlıyor.
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Servet Şengül, Epik Damar’da, 1990’dan günümüze 
Türk şiirinin epik referanslarını ele almak amacıyla 

yola çıkıyor. Epik kavramının tarihçesinden başlayarak 
Türk şairlerini etkilemiş olan modern dünya şairlerini 

de yabancı kaynaklar üzerinden inceliyor. Siyasal ve 
toplumsal eleştiriyi önceleyen “Epik Şiir” merkezde 

olmak koşuluyla, modern şiirimizin şairlerini de 
kronolojik olarak 90’lı yıllara kadar değerlendiriyor, 

dahası 1990 sonrası ortaya çıkan modern epik 
merkezli şiir anlayışları ve şairler de çok yönlü olarak 

ele alıyor. Epik Damar, gücünü şiir geleneğimizden 
alan 1990 ve 2000 kuşağı Türk şiir anlayışlarını 

temelleriyle, bu anlayışların gerçekleştirildiği yer 
olan dergileriyle, akımlarıyla ve şairleriyle inceleme 

yoluna giderek son dönem Türk şiirinin tarihini, günü 
gününe yakalayarak gelecek kuşaklara aktarmayı 

da amaçlıyor. Servet Şengül, Epik Damar’da, 
1990’dan günümüze Türk şiirinin epik referanslarını 

ele almak amacıyla yola çıkıyor. Epik kavramının 
tarihçesinden başlayarak Türk şairlerini etkilemiş 

olan modern dünya şairlerini de yabancı kaynaklar 
üzerinden inceliyor. Siyasal ve toplumsal eleştiriyi 
önceleyen “Epik Şiir” merkezde olmak koşuluyla, 

modern şiirimizin şairlerini de kronolojik olarak 90’lı 
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Ali Necip Erdoğan

Ertan Örgen

Öykünün Ontolojisi

Öykünün “ne olduğu” ile ilgili tanımlar, onu hep bir 
yönüyle açıklamaktadır. Buna sebep olan şey, her öykü 
yazarının “öykünün bir yönüyle” ilgili oluşturduğu 
bakış açısıdır. Çünkü öykü, “varlık” olarak bir bütünlük 
içermez, sadece “bütünün” bir parçasının büyültülerek 
gösterilmesi/anlatılmasıdır. Büyük hikâyenin içindeki 
küçük hikâyelerden birinin varlığıdır. Karmaşık ağın 
içindeki “ağ hatları”ndan sadece biri. Bu, parçadan 
“bütün” ile ilgili kanaat elde etmeye imkân verir. Bir 
ağ hattının bütün ağı sezdirmesi. O nedenle öykü 
yazarlarının neden ve nasıl yazdıkları (bütünü temsil 
eden metinleri nasıl oluşturdukları) merak edilir. Öyküyle 
ilgilenenler onun “ne” olduğunu anlamaya çalışırken 
belli başlı unsurlar tespit etmişlerdir. Bu unsurlar “öykü 
bilinci”ni oluştururlar. Örneğin öykünün uzunluğu ya 
da kısalığı bu bilincin başlangıç noktalarından biridir. 
Zira uzunluk/kısalık dikkate alındığında birçok öykü 
novella denilen türle karışmaktadır. Joyce Carol Oates’in 
tanımı, “Benim kişisel tanımıma göre kısa öykü, hayal 
gücünün yayılmasını değil, bir noktaya yoğunlaşmasını 
temsil eder. 10.000 sözcükten fazla olamaz ve ne kadar 
gizemli ya da deneysel olursa olsun, kendi üzerine 
kapanır; yani bittiğinde, okuyucu, niçin bittiğini anlar.” 
şeklindedir. Ernest Hamingway ise “Aslında, bir cümleye 
nasıl başlayacağını bilemeyen yazarların dediği gibi, 
profesyonel bir açıklayıcı olmadığınız sürece öykünün 
nasıl yazılacağı hakkında açıklama yapmak pek mümkün 
değil.” der. Ancak yine de öykünün ne olduğu ve nasıl 
yazıldığıyla ilgilenenler için öykünün bilincini oluşturan 
zemin, öykünün ustalarının ne söyledikleridir. 
Öykünün “ne olduğu” ile ilgili tanımlar, onu hep bir 
yönüyle açıklamaktadır. Buna sebep olan şey, her öykü 
yazarının “öykünün bir yönüyle” ilgili oluşturduğu 
bakış açısıdır. Çünkü öykü, “varlık” olarak bir bütünlük 
içermez, sadece “bütünün” bir parçasının büyültülerek 
gösterilmesi/anlatılmasıdır. Büyük hikâyenin içindeki 
küçük hikâyelerden birinin varlığıdır. Karmaşık ağın 
içindeki “ağ hatları”ndan sadece biri. Bu, parçadan 
“bütün” ile ilgili kanaat elde etmeye imkân verir. Bir 
ağ hattının bütün ağı sezdirmesi. O nedenle öykü 
yazarlarının neden ve nasıl yazdıkları (bütünü temsil 
eden metinleri nasıl oluşturdukları) merak edilir. Öyküyle 
ilgilenenler onun “ne” olduğunu anlamaya çalışırken 
belli başlı unsurlar tespit etmişlerdir. Bu unsurlar “öykü 
bilinci”ni oluştururlar. Örneğin öykünün uzunluğu ya 
da kısalığı bu bilincin başlangıç noktalarından biridir. 
Zira uzunluk/kısalık dikkate alındığında birçok öykü 
novella denilen türle karışmaktadır. Joyce Carol Oates’in 
tanımı, “Benim kişisel tanımıma göre kısa öykü, hayal 
gücünün yayılmasını değil, bir noktaya yoğunlaşmasını 
temsil eder. 10.000 sözcükten fazla olamaz ve ne kadar 
gizemli ya da deneysel olursa olsun, kendi üzerine 
kapanır; yani bittiğinde, okuyucu, niçin bittiğini anlar.” 
şeklindedir. Ernest Hamingway ise “Aslında, bir cümleye 
nasıl başlayacağını bilemeyen yazarların dediği gibi, 
profesyonel bir açıklayıcı olmadığınız sürece öykünün 
nasıl yazılacağı hakkında açıklama yapmak pek mümkün 

Öykü nedir? Başlangıç ve bitiş arasında dans eden bir anlamlar 
yumağı mı, yoksa zaman ve mekânın ötesinde, belleğimizde 
yankılanan ikinci bir gerçeklik mi? Ali Necip Erdoğan, edebiyatın 
en zarif formu olan öyküye dair düşüncelerini bu dikkat çekici 
eserde bir araya getiriyor ve öykü teorisine katkıda bulunuyor. 

Öykünün Ontolojisi okuruna, öykünün yapı taşlarını en temel 
seviyede sorgulatırken, klasik hikâye anlayışından öykü türünün 
gelişimine; belleğin sarmalından bilinç ve mesafeye, metnin 
geometrisinden estetiğine kadar tüm unsurları ve kavramları 
cesurca ele alıyor. Türün tarih boyunca nasıl şekillendiğini, bir 
form olarak öykünün nasıl inşa edildiğini ve zihinsel süreçlerin 
öykünün akışını nasıl belirlediğini irdeleyerek, kadim ve modern 
anlatı biçimlerini inceliyor. Geleneksel kahramanın yolculuğundan, 
modern insanın zihinsel kaosuna kadar geniş bir yelpazeyi 
kapsayan bu kitap, öykünün hem bir sanat dalı hem de bir varoluş 
biçimi olarak nasıl bir serüven izlediğini gösteriyor.
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2 .  B A S K I

Türk öyküsünün 1980 sonrası metinle çeşitli biçimlerle 
oynama alışkanlığı doğrudan 2000’ler öyküsünün 
başlangıcıdır. Postmodern bir hafifleme ile daha kolay 
buluşan bu yeni asır başı, yazarı öncelikle kültürün keskin 
hesaplaşmasından ayırmıştır.  Kültürel yabancılaşmaya 
karşı çıkma, muhafazakârlığı koruma, kendini sahih bir 
alanda konumlama, modernliğin tüm sıkıntılarıyla baş 
başa kalma gibi saiklerin ötesinde yazar artık yaşanılan 
dünyaya ses vermek, gördüğünü kendi zaviyesinden ve 
teknolojik içerikten besleyerek aktarmak isteğiyle belirir. 
Bu yönelimi, Sait Faik’in varoluşu anlatırken imajlara 
yaslanışını, capcanlı hayatla birleştirme becerisinden yola 
çıkarak izah etmek mümkündür. Günümüz öyküsü, varoluşu 
yani problemi geride bırakır, imajı önceler ve hayatı da 
değişen gerçeklikler dolayısıyla oyunbozan bir yapıda 
kurgular. Türk öyküsünün 1980 sonrası metinle çeşitli 
biçimlerle oynama alışkanlığı doğrudan 2000’ler öyküsünün 
başlangıcıdır. Postmodern bir hafifleme ile daha kolay 
buluşan bu yeni asır başı, yazarı öncelikle kültürün keskin 
hesaplaşmasından ayırmıştır.  Kültürel yabancılaşmaya 
karşı çıkma, muhafazakârlığı koruma, kendini sahih bir 
alanda konumlama, modernliğin tüm sıkıntılarıyla baş 
başa kalma gibi saiklerin ötesinde yazar artık yaşanılan 
dünyaya ses vermek, gördüğünü kendi zaviyesinden ve 
teknolojik içerikten besleyerek aktarmak isteğiyle belirir. 
Bu yönelimi, Sait Faik’in varoluşu anlatırken imajlara 
yaslanışını, capcanlı hayatla birleştirme becerisinden yola 
çıkarak izah etmek mümkündür. Günümüz öyküsü, varoluşu 
yani problemi geride bırakır, imajı önceler ve hayatı da 
değişen gerçeklikler dolayısıyla oyunbozan bir yapıda 
kurgular. Türk öyküsünün 1980 sonrası metinle çeşitli 
biçimlerle oynama alışkanlığı doğrudan 2000’ler öyküsünün 
başlangıcıdır. Postmodern bir hafifleme ile daha kolay 
buluşan bu yeni asır başı, yazarı öncelikle kültürün keskin 
hesaplaşmasından ayırmıştır.  Kültürel yabancılaşmaya 
karşı çıkma, muhafazakârlığı koruma, kendini sahih bir 
alanda konumlama, modernliğin tüm sıkıntılarıyla baş 
başa kalma gibi saiklerin ötesinde yazar artık yaşanılan 
dünyaya ses vermek, gördüğünü kendi zaviyesinden ve 
teknolojik içerikten besleyerek aktarmak isteğiyle belirir. 
Bu yönelimi, Sait Faik’in varoluşu anlatırken imajlara 
yaslanışını, capcanlı hayatla birleştirme becerisinden yola 
çıkarak izah etmek mümkündür. Günümüz öyküsü, varoluşu 
yani problemi geride bırakır, imajı önceler ve hayatı da 
değişen gerçeklikler dolayısıyla oyunbozan bir yapıda 
kurgular. Türk öyküsünün 1980 sonrası metinle çeşitli 
biçimlerle oynama alışkanlığı doğrudan 2000’ler öyküsünün 
başlangıcıdır. Postmodern bir hafifleme ile daha kolay 
buluşan bu yeni asır başı, yazarı öncelikle kültürün keskin 

Ertan Örgen, Yüzyılın Eşiğinde Öykümüz’de, Türk öyküsünün 
2000’li yıllardaki serencamını inceliyor. İroni, parodi korku, 
fantastik, taşra, kadın öykücüler ve şiddet, tasavvuf ile gerçek 
ilişkisi, parçalanmış görsellik, biçim ve sadelik eksenlerinde 
ilerleyen çalışmasında, yeni yüzlerin ve yazmaya 2000 öncesinde 
başlamış yazarların yeni yazma biçimlerinin neler olduğunu, 
öykümüzün dümeninin ne yana döndüğünü ve edebi-kültürel 
mirasın günümüz öyküsüyle etkileşimini sorguluyor.

Roman, şiir ve öykü türleri üzerine kaleme aldığı özgün inceleme 
ve eleştirileriyle öne çıkan akademisyen yazar Örgen, yeni 
yüzyılın ilk çeyreğinde gerçekleşen toplumsal değişimin edebiyat 
üzerindeki dönüştürücü etkisini tartışıyor. Böylece günümüz 
öyküsünü varoluşun yerini imajın aldığı oyunbozan bir kurgu 
olarak yeniden tanımlıyor.
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Her şeyden önce bir gerçekten kopmadı Eser Gürson: 
edebiyatın kendisine yakın durulması gerekliliğinden. 
En iyi edebiyat okuyucusunun yazarlığa en yakın aday 
olduğunu savundu. Yeni gelen her başarılı sanatçının, 
beraberinde getirdiği özgünlükle edebiyat kuyusunun 
dibini görebilme umudunu bir kez daha kırdığını aktardı. 
Bu dipsiz kuyunun karanlıklarına dalmanın edebiyat 
düşünürlüğü için bir zorunluluk, bu düşünürün görevininse 
kuyuya ışık tutmak olduğunu ifade etti. Söz konusu 
kuyunun dışında kalan bir eleştirmenin edebiyatın da 
dışında kalacağını belirtti. Eleştirmenin, karanlığın bizzat 
içine girme cesareti göstererek o karanlığın içinden 
aydınlığa ışık tutabilmesi gerektiğini öne sürdü.
Özellikle 60’lı yıllarda yazdığı metinlerle çok konuşulan, 
uzun bir aradan sonra özünden hiçbir şey kaybetmeden 
yazılarına devam eden, meseleleri zamanının ötesinde 
kapsamlı bir biçimde ele alışıyla eleştiri geleneğinde yeni 
kapılar açan Eser Gürson’un yazıları özel bir seçkiyle 
Edebiyattan Yana ve Diğer Yazılar’da okuyucusuyla 
buluşuyor. Her şeyden önce bir gerçekten kopmadı 
Eser Gürson: edebiyatın kendisine yakın durulması 
gerekliliğinden. En iyi edebiyat okuyucusunun yazarlığa 
en yakın aday olduğunu savundu. Yeni gelen her başarılı 
sanatçının, beraberinde getirdiği özgünlükle edebiyat 
kuyusunun dibini görebilme umudunu bir kez daha 
kırdığını aktardı. Bu dipsiz kuyunun karanlıklarına 
dalmanın edebiyat düşünürlüğü için bir zorunluluk, bu 
düşünürün görevininse kuyuya ışık tutmak olduğunu ifade 
etti. Söz konusu kuyunun dışında kalan bir eleştirmenin 
edebiyatın da dışında kalacağını belirtti. Eleştirmenin, 
karanlığın bizzat içine girme cesareti göstererek o 
karanlığın içinden aydınlığa ışık tutabilmesi gerektiğini 
öne sürdü. Özellikle 60’lı yıllarda yazdığı metinlerle çok 
konuşulan, uzun bir aradan sonra özünden hiçbir şey 
kaybetmeden yazılarına devam eden, meseleleri zamanının 
ötesinde kapsamlı bir biçimde ele alışıyla eleştiri 
geleneğinde yeni kapılar açan Eser Gürson’un yazıları 
özel bir seçkiyle Edebiyattan Yana ve Diğer Yazılar’da 
okuyucusuyla buluşuyor. Her şeyden önce bir gerçekten 
kopmadı Eser Gürson: edebiyatın kendisine yakın 
durulması gerekliliğinden. En iyi edebiyat okuyucusunun 
yazarlığa en yakın aday olduğunu savundu. Yeni gelen 
her başarılı sanatçının, beraberinde getirdiği özgünlükle 
edebiyat kuyusunun dibini görebilme umudunu bir kez 
daha kırdığını aktardı. Bu dipsiz kuyunun karanlıklarına 
dalmanın edebiyat düşünürlüğü için bir zorunluluk, bu 
düşünürün görevininse kuyuya ışık tutmak olduğunu ifade 
etti. Söz konusu kuyunun dışında kalan bir eleştirmenin 
edebiyatın da dışında kalacağını belirtti. Eleştirmenin, 
karanlığın bizzat içine girme cesareti göstererek o 
karanlığın içinden aydınlığa ışık tutabilmesi gerektiğini 
öne sürdü.
Özellikle 60’lı yıllarda yazdığı metinlerle çok konuşulan, 
uzun bir aradan sonra özünden hiçbir şey kaybetmeden 
yazılarına devam eden, meseleleri zamanının ötesinde 
kapsamlı bir biçimde ele alışıyla eleştiri geleneğinde yeni 
kapılar açan Eser Gürson’un yazıları özel bir seçkiyle 

Her şeyden önce bir gerçekten kopmadı Eser Gürson: edebiyatın 
kendisine yakın durulması gerekliliğinden. En iyi edebiyat 
okuyucusunun yazarlığa en yakın aday olduğunu savundu. Yeni 
gelen her başarılı sanatçının, beraberinde getirdiği özgünlükle 
edebiyat kuyusunun dibini görebilme umudunu bir kez daha kırdığını 
aktardı. Bu dipsiz kuyunun karanlıklarına dalmanın edebiyat 
düşünürlüğü için bir zorunluluk, bu düşünürün görevininse kuyuya 
ışık tutmak olduğunu ifade etti. Söz konusu kuyunun dışında 
kalan bir eleştirmenin edebiyatın da dışında kalacağını belirtti. 
Eleştirmenin, karanlığın bizzat içine girme cesareti göstererek o 
karanlığın içinden aydınlığa ışık tutabilmesi gerektiğini öne sürdü.

Özellikle 60’lı yıllarda yazdığı metinlerle çok konuşulan, uzun bir 
aradan sonra özünden hiçbir şey kaybetmeden yazılarına devam 
eden, meseleleri zamanının ötesinde kapsamlı bir biçimde ele 
alışıyla eleştiri geleneğinde yeni kapılar açan Eser Gürson’un 
yazıları özel bir seçkiyle Edebiyattan Yana ve Diğer Yazılar’da 
okuyucusuyla buluşuyor.

KİTAP NO DİZİ ADI

EDEBİYATTAN  
YANA 
ESER GÜRSON

9999167862569
 

ISBN 9786256999916

890 KETEBE ELEŞTİRİ

Edebiyattan Yana 
Eser Gürson
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Eski Roma tanrılarından biri olan Janus, birçok Yunan 
ve Roma tanrısının tersine mitik özellikleri olan ve 
gerçekte yaşamış bir insan olduğuna dair rivayetler de 
bulunan bir tanrıdır. Bu durum, ölümünden sonra onun 
halkın belleğinde ölümsüzlüğe yükseldiğini düşündürür. 
Janus, evrenin önemli bir muhafızıdır. Romalılar ona 
bu yüzden saygı duyarlar. Başlangıç ve sonların tanrısı 
olduğundan, kapıların iki yöne açılmasından kinaye 
olarak giriş ve çıkışın da mutlak sorumluluğu ona 
aittir. Kapı ve geçitlerin iki yönü olduğundan genelde 
heykel ve görsel materyallerde çift yüzlü bir tanrı olarak 
resmedilir. Çift yüzlü bu simge, zaman içinde iki farklı 
yöne baktığından “geçmiş” ve “geleceği” bilen bir tanrı 
olmayı da aşıp bilgeliği sembolize eden bir varlık olarak 
kültür, tarih, mit ve edebiyatta güçlü bir etkiyle ortaya 
çıkar. Eski Roma tanrılarından biri olan Janus, birçok 
Yunan ve Roma tanrısının tersine mitik özellikleri olan 
ve gerçekte yaşamış bir insan olduğuna dair rivayetler de 
bulunan bir tanrıdır. Bu durum, ölümünden sonra onun 
halkın belleğinde ölümsüzlüğe yükseldiğini düşündürür. 
Janus, evrenin önemli bir muhafızıdır. Romalılar ona 
bu yüzden saygı duyarlar. Başlangıç ve sonların tanrısı 
olduğundan, kapıların iki yöne açılmasından kinaye 
olarak giriş ve çıkışın da mutlak sorumluluğu ona 
aittir. Kapı ve geçitlerin iki yönü olduğundan genelde 
heykel ve görsel materyallerde çift yüzlü bir tanrı olarak 
resmedilir. Çift yüzlü bu simge, zaman içinde iki farklı 
yöne baktığından “geçmiş” ve “geleceği” bilen bir tanrı 
olmayı da aşıp bilgeliği sembolize eden bir varlık olarak 
kültür, tarih, mit ve edebiyatta güçlü bir etkiyle ortaya 
çıkar. Eski Roma tanrılarından biri olan Janus, birçok 
Yunan ve Roma tanrısının tersine mitik özellikleri olan 
ve gerçekte yaşamış bir insan olduğuna dair rivayetler de 
bulunan bir tanrıdır. Bu durum, ölümünden sonra onun 
halkın belleğinde ölümsüzlüğe yükseldiğini düşündürür. 
Janus, evrenin önemli bir muhafızıdır. Romalılar ona 
bu yüzden saygı duyarlar. Başlangıç ve sonların tanrısı 
olduğundan, kapıların iki yöne açılmasından kinaye 
olarak giriş ve çıkışın da mutlak sorumluluğu ona 
aittir. Kapı ve geçitlerin iki yönü olduğundan genelde 
heykel ve görsel materyallerde çift yüzlü bir tanrı olarak 
resmedilir. Çift yüzlü bu simge, zaman içinde iki farklı 
yöne baktığından “geçmiş” ve “geleceği” bilen bir tanrı 
olmayı da aşıp bilgeliği sembolize eden bir varlık olarak 
kültür, tarih, mit ve edebiyatta güçlü bir etkiyle ortaya 
çıkar. Eski Roma tanrılarından biri olan Janus, birçok 
Yunan ve Roma tanrısının tersine mitik özellikleri olan 
ve gerçekte yaşamış bir insan olduğuna dair rivayetler de 
bulunan bir tanrıdır. Bu durum, ölümünden sonra onun 

Edebiyat kanonu büyük ölçüde siyasi, kültürel ve popüler olanla 
bağlantılı, belli bir zamandaki edebî kullanımların bir görünümünü 
sunar ve tarihsel seyri içinde yarattığı etkiyle kendinden sonraki 
edebî eserlerde yeni açılımlara olanak sağlar. Başka bir ifadeyle, 
kanona dahil olan eserler, edebî-estetik anlamları sayesinde 
meydana getirildiği zamandan sıyrılıp aktüel zamanda yaşamaya 
devam ederek birer kurucu metin işlevi görürler. 

Janus’un Yüzü’nde kanon kavramına dair geniş bir çerçeve 
çizen Turgay Anar, Türk edebiyatında kanona dair panoramik bir 
değerlendirme yaptıktan sonra, karşı-kanonik eğilimler üzerinde 
duruyor ve edebiyat tarihi içinde dikkat çeken “Putları Yıkıyoruz”, 
“Tasfiye Polemiği”, Küllük ve Halkın Dostları dergilerindeki 
tartışmalar üzerinden konuyu somutlaştırıyor. Kanonun; edebiyatın 
gelişmesinde, değişim ve dönüşümünde neden bu kadar etkili 
olduğunu gözler önüne seren bu kitap, kanon ve karşı-kanon 
kavramlarının hem dünya edebiyatında hem de Türk edebiyatında 
doğru anlaşılması için önemli bir kaynak görevi görüyor.

KİTAP NO DİZİ ADI

JANUS’UN 
YÜZÜ
TURGAY ANAR

1598827862589
 

ISBN 9786258159882

807 ELEŞTİRİ

Janus’un Yüzü
Turgay Anar
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Janus’un YüzüEdebiyattan Yana

Zira modernite bir taraftan rasyonaliteyle kendini 
makulleştirirken bir taraftan da yeni karşısında eskiyi işe 
yaramaz bir olgu olarak itibarsızlaştırıyor. Modern devlet 
bir süreksizlik, devamsızlık biçimidir: “Modernitenin 
toplumsal değerler sistemine ve organizasyonuna ait olgular 
olan ulus ve ulus-devlet, özsel olarak gelenekten kopuşun 
ve devamsızlığın tezahür biçimlerindendir. Zira modernite 
bir taraftan rasyonaliteyle kendini makulleştirirken bir 
taraftan da yeni karşısında eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak 
itibarsızlaştırıyor. Modern devlet bir süreksizlik, devamsızlık 
biçimidir: “Modernitenin toplumsal değerler sistemine 
ve organizasyonuna ait olgular olan ulus ve ulus-devlet, 
özsel olarak gelenekten kopuşun ve devamsızlığın tezahür 
biçimlerindendir. Zira modernite bir taraftan rasyonaliteyle 
kendini makulleştirirken bir taraftan da yeni karşısında 
eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak itibarsızlaştırıyor. Modern 
devlet bir süreksizlik, devamsızlık biçimidir: “Modernitenin 
toplumsal değerler sistemine ve organizasyonuna ait olgular 
olan ulus ve ulus-devlet, özsel olarak gelenekten kopuşun 
ve devamsızlığın tezahür biçimlerindendir. Zira modernite 
bir taraftan rasyonaliteyle kendini makulleştirirken bir 
taraftan da yeni karşısında eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak 
itibarsızlaştırıyor. Modern devlet bir süreksizlik, devamsızlık 
biçimidir: “Modernitenin toplumsal değerler sistemine 
ve organizasyonuna ait olgular olan ulus ve ulus-devlet, 
özsel olarak gelenekten kopuşun ve devamsızlığın tezahür 
biçimlerindendir. Zira modernite bir taraftan rasyonaliteyle 
kendini makulleştirirken bir taraftan da yeni karşısında 
eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak itibarsızlaştırıyor. Modern 
devlet bir süreksizlik, devamsızlık biçimidir: “Modernitenin 
toplumsal değerler sistemine ve organizasyonuna ait olgular 
olan ulus ve ulus-devlet, özsel olarak gelenekten kopuşun 
ve devamsızlığın tezahür biçimlerindendir. Zira modernite 
bir taraftan rasyonaliteyle kendini makulleştirirken bir 
taraftan da yeni karşısında eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak 
itibarsızlaştırıyor. Modern devlet bir süreksizlik, devamsızlık 
biçimidir: “Modernitenin toplumsal değerler sistemine 
ve organizasyonuna ait olgular olan ulus ve ulus-devlet, 
özsel olarak gelenekten kopuşun ve devamsızlığın tezahür 
biçimlerindendir. Zira modernite bir taraftan rasyonaliteyle 
kendini makulleştirirken bir taraftan da yeni karşısında 
eskiyi işe yaramaz bir olgu olarak itibarsızlaştırıyor. Modern 
devlet bir süreksizlik, devamsızlık biçimidir: “Modernitenin 

Osmanlı modernleşmesiyle başlayan toplumsal ve kültürel bellek 
krizi, Cumhuriyet sonrasında ulus-devlet eksenine oturan “ulusal 
kimlik” inşasına dönük politikalarla yeni bir boyut kazanır. Söz 
konusu politikalar “devletin ideolojik aygıtları” vasıtasıyla tabana 
yayılmaya çalışılır. Bu aygıtların başında da edebiyat gelir.

Bu sürecin genel olarak coğrafya, tarih ve medeniyet alanlarını 
kapsadığı düşünüldüğünde Mehmed Âkif Ersoy, Necip Fazıl 
Kısakürek ve Sezai Karakoç’un, kimliği ve aidiyeti çerçeveleyen 
düşünceleri ve eserleri oldukça önemlidir. Yaşadıkları dönemlerin 
farklılıklarına ve şiirlerindeki üslup ve biçim ayrılıklarına rağmen 
bu üç isim, toplumun yaşadığı bunalıma, değişime ve dönüşüme 
duyarsız kalmayarak geleneğin paranteze alındığı tarihi süreçte, 
edebiyat ve düşünce alanlarındaki eserleriyle geleneğin dayandığı 
normatif değerlerin savunucusu olmuşlardır.

Türk şiirinin İslami duyarlığa sahip bu üç büyük şairini fikir/
ideal ve edebiyatlarındaki ana eksenler bakımından derli toplu 
mukayese eden Bellek ve İnşa, onların söylemlerindeki coğrafya, 
tarih ve medeniyet vurgularının yerini ve etkisini ortaya koyuyor. 
Bunu yaparken de hem modernleşme hem de ulus-devletleşme 
karşısındaki etik, estetik ve poetik tavırlarını anlamaya önemli bir 
katkı sunuyor.

KİTAP NO DİZİ ADI

 
BELLEK VE İNŞA
MESUT KOÇAK

7927227862569
 

ISBN 9786256792722

1087 ELEŞTİRİ

Bellek ve İnşa
Mesut Koçak
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M E H M E D  Â K I F  E R S O Y,  
N E C I P  FA Z I L  K I S A K Ü R E K 
V E  S E Z A I  K A R A K O Ç ’ U N 
E S E R L E R I N D E  C O Ğ R A F YA , 
TA R I H ,  M E D E N I Y E T 
D Ü Ş Ü N C E S I

B E L L E K  
ve I N Ş A

M E S U T  
K O Ç A K

Türk dilinin görsel düşünmeye ve 
somutlaştırmaya yatkın yapısı sayesinde Türk 
şiiri, görme ve görsellik ilişkisi açısından zengin 
bir görünüme sahiptir. Birçok şair, şiirlerinde 
görme ve görsellikle ilgili farklı nitelik ve 
yoğunlukta tasarruflarda bulunmuştur. Modern 
Türk şiiri içinde Cahit Zarifoğlu’nun şiiri, bu 
ilişkinin merkezî ve kurucu bir niteliğe sahip 
olduğu özgün örneklerden biridir. Zarifoğlu’nun 
şiirlerinde olduğu kadar “şiir gözüyle” baktığı 
diğer metinlerinde de ayırt edici bir işleve sahip 
olan görme eylemi, insanı “ol” emrine bağlayan 
ontolojik bir vurguya sahip gibidir. Onda 
görme poetik eylemin temelini oluşturduğu 
gibi poetik süreci de şekillendirir. Şiirlerin 
sentaktik düzeyinde görme ve görsellik ile 
ilgili kullanımların yanı sıra şiirlerde teknik 
olarak görselleştirme aracılığıyla somut/görsel 
şiire yaklaşan örneklerde görme, içerik-yapıyı 
bütünleştiren poetik bir bilince dönüşür. 
Bu anlamıyla görme, şiire yansıyan görme 
ve görsellik ilişkisinin sebebi olduğu kadar 
sonucudur da. Türk dilinin görsel düşünmeye ve 
somutlaştırmaya yatkın yapısı sayesinde Türk 
şiiri, görme ve görsellik ilişkisi açısından zengin 
bir görünüme sahiptir. Birçok şair, şiirlerinde 
görme ve görsellikle ilgili farklı nitelik ve 
yoğunlukta tasarruflarda bulunmuştur. Modern 
Türk şiiri içinde Cahit Zarifoğlu’nun şiiri, bu 
ilişkinin merkezî ve kurucu bir niteliğe sahip 
olduğu özgün örneklerden biridir. Zarifoğlu’nun 
şiirlerinde olduğu kadar “şiir gözüyle” baktığı 
diğer metinlerinde de ayırt edici bir işleve sahip 
olan görme eylemi, insanı “ol” emrine bağlayan 
ontolojik bir vurguya sahip gibidir. Onda 
görme poetik eylemin temelini oluşturduğu 
gibi poetik süreci de şekillendirir. Şiirlerin 
sentaktik düzeyinde görme ve görsellik ile 
ilgili kullanımların yanı sıra şiirlerde teknik 
olarak görselleştirme aracılığıyla somut/görsel 
şiire yaklaşan örneklerde görme, içerik-yapıyı 

Modern zamanlar bakışı terbiye etti: Perspektife soktu, çizdi, ölçtü, 
merkeze özneyi oturttu. Ama bazı şiirler, bu terbiyeyi reddeder. 
Cahit Zarifoğlu’nun şiiri, bakışın hizaya girmeyi reddettiği, Batı 
epistemolojisinin “ayıklayıcı” bakışına karşı konumlanmış o nadir 
alanlardan biridir. Barbar Bakışı’nda, modern dünyanın disipline 
ettiği bakışa karşı, yönü kıbleye dönük, sezgiye açık, “medenî 
görme”ye sığmayan alternatif bakış vurgulanıyor. 

Emine Kılınç, Barbar Bakışı’nda, görmenin tarihini ve poetikasını kat 
ederek Zarifoğlu’nun şiirine giriyor. Batı’nın optik tahakkümünün izini 
sürerken İslâm düşüncesinin “ışıkla görme” metafiziğine eğiliyor. 
Görmenin gözle değil, varlıkla gerçekleştiği, dizenin bir perde 
gibi aralandığı, şiirin ise okura değil, okurun gözlerine baktığı bir 
evrendir bu. “Şey”e bakarken onu çözmeye değil, ona eşlik etmeye 
çağırır. “Anlam” yoktur, “açıklama” yoktur, yalnızca bakış vardır.  
Ve her bakışta şiir değişir. 

KİTAP NO DİZİ ADI

 
BARBAR BAKIŞI
EMINE KILINÇ

9985457862559
 

ISBN 9786255998545

1362 ELEŞTİRİ

Barbar Bakışı
Emine Kılınç
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B A K I Ş I

E M I N E 
K I L I N Ç

Bellek ve İnşa Barbar Bakışı

Turgay Anar

Mesut Koçak Emine Kılınç

Eser Gürson



7

Postkolonyal eleştiri, postyapısalcı eleştiri ve söylem 
analizi gibi kuramsal açılımlar, her ne kadar günümüz 
metin incelemelerinde başat bir konuma yükselmişse 
de yapısalcılığın, miras bıraktığı pek çok kavram ve 
özellikle de biçimsel formülasyonları hâlâ aşılabilmiş 
değildir. Yapısalcılığın ruhunun artık askıya alındığı 
düşünülse de birçok durumda bu kuramın kavramlarıyla 
konuşur, analizlere girişir ve hatta çeşitli kuramsal 
temellendirmelerde bulunuruz. Çünkü yapısalcılık, her 
zaman ve durumda üzerinde durulan, hem edebiyat ve 
felsefe hem de diğer sosyal bilim alanlarında, ana akım 
uğraş noktalarından birini temsil eden dil/gerçeklik 
diyalektiğine ilk dikkat çeken kuramdır. Özellikle 
içerisinde bulunduğumuz dönemde, başta postmodern 
anlatılar olmak üzere, üretilen edebî eserlerin yapısal 
niteliklerine odaklanmak için yapısalcı eleştirinin 
olanaklarından yararlanmak ve kavramsal örüntüsü 
aracılığıyla faydalı sonuçlar elde etmek mümkündür.
Anlatıyı Yapıdan Okumak’ta Bilgin Güngör, edebi 
eserlerin yapısal niteliklerinin tarihsel gelişim açısından 
ne şekilde değişkenlik gösterdiğini görmek için yapısalcı 
eleştirinin olanaklarından faydalanmanın önemi üzerinde 
duruyor. Buradan hareketle Güngör, yapısalcılığın 
verilerinden hareketle Türk roman ve hikâyesinin belirli 
tarihsel dönemler zarfında dünden bugüne varlık kazanan 
ve değişen yapısal özelliklerinin bir panoramasını sunuyor. 
Bunu yaparken, Tzvetan Todorov’un, Türkiye’deki 
yapısalcı araştırmalarda genellikle göz ardı edilen özgün 
yapısalcı kuramından faydalanıyor ve bu açıdan belki de 
bir ilke imza atıyor. Postkolonyal eleştiri, postyapısalcı 
eleştiri ve söylem analizi gibi kuramsal açılımlar, her ne 
kadar günümüz metin incelemelerinde başat bir konuma 
yükselmişse de yapısalcılığın, miras bıraktığı pek çok 
kavram ve özellikle de biçimsel formülasyonları hâlâ 
aşılabilmiş değildir. Yapısalcılığın ruhunun artık askıya 
alındığı düşünülse de birçok durumda bu kuramın 
kavramlarıyla konuşur, analizlere girişir ve hatta 
çeşitli kuramsal temellendirmelerde bulunuruz. Çünkü 
yapısalcılık, her zaman ve durumda üzerinde durulan, 
hem edebiyat ve felsefe hem de diğer sosyal bilim 
alanlarında, ana akım uğraş noktalarından birini temsil 
eden dil/gerçeklik diyalektiğine ilk dikkat çeken kuramdır. 
Özellikle içerisinde bulunduğumuz dönemde, başta 
postmodern anlatılar olmak üzere, üretilen edebî eserlerin 
yapısal niteliklerine odaklanmak için yapısalcı eleştirinin 
olanaklarından yararlanmak ve kavramsal örüntüsü 
aracılığıyla faydalı sonuçlar elde etmek mümkündür.
Anlatıyı Yapıdan Okumak’ta Bilgin Güngör, edebi 
eserlerin yapısal niteliklerinin tarihsel gelişim açısından 

Postkolonyal eleştiri, postyapısalcı eleştiri ve söylem analizi gibi 
kuramsal açılımlar, her ne kadar günümüz metin incelemelerinde 
başat bir konuma yükselmişse de yapısalcılığın miras bıraktığı pek 
çok kavram ve özellikle de biçimsel formülasyonları hâlâ aşılabilmiş 
değildir. Yapısalcılığın ruhunun artık askıya alındığı düşünülse de 
birçok durumda bu kuramın kavramlarıyla konuşur, analizlere girişir 
ve hatta çeşitli kuramsal temellendirmelerde bulunuruz. Çünkü 
yapısalcılık, her zaman ve durumda üzerinde durulan, hem edebiyat 
ve felsefe hem de diğer sosyal bilim alanlarında, ana akım uğraş 
noktalarından birini temsil eden dil/gerçeklik diyalektiğine ilk dikkat 
çeken kuramdır. Özellikle içerisinde bulunduğumuz dönemde, başta 
postmodern anlatılar olmak üzere, üretilen edebî eserlerin yapısal 
niteliklerine odaklanmak için yapısalcı eleştirinin olanaklarından 
yararlanmak ve kavramsal örüntüsü aracılığıyla faydalı sonuçlar 
elde etmek mümkündür.

Anlatıyı Yapıdan Okumak’ta Bilgin Güngör, edebi eserlerin yapısal 
niteliklerinin tarihsel gelişim açısından ne şekilde değişkenlik 
gösterdiğini görmek için yapısalcı eleştirinin olanaklarından 
faydalanmanın önemi üzerinde duruyor. Buradan hareketle Güngör, 
yapısalcılığın verilerinden hareketle Türk roman ve hikâyesinin 
belirli tarihsel dönemler zarfında dünden bugüne varlık kazanan 
ve değişen yapısal özelliklerinin bir panoramasını sunuyor. Bunu 
yaparken, Tzvetan Todorov’un, Türkiye’deki yapısalcı araştırmalarda 
genellikle göz ardı edilen özgün yapısalcı kuramından faydalanıyor 
ve bu açıdan belki de bir ilke imza atıyor.
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Önceden söz vermenin sorumluluğuyla yeryüzüne gelen 
insan, ömrünce kendi sınırlarının nereye uzanacağını 
bilemez. Haşrın ve neşrin daimi olma ilkesine bağlı 
kalarak, her adımıyla birlikte kendini tanımaya ve mekânda 
konumlandırmaya doğru yeni bir bakış açısının peşine 
düşer. Zaten ondan da istenen yolu üzerindeki işaretleri 
doğru okuyarak, Yaratanı bilmesidir. İnsan işaretleri/
ayetleri anlamlandırarak kendine has bir evren kurar. 
Burada kendini ifade edecek dili bulmakta yalnızdır; ona 
yolculuğunda kimse eşlik edemez. İnsan kurguladığı evrenin 
içine çekilir ve dünyayı buradan görür. Bu sadece ona 
özgü bir dünyadır ve sadece bildiği/anlamlandırabildiği 
işaretleri içerir. Yeryüzünde varolabileceği/varkalabileceği 
alan onun dünyayı kendisi için; şeyleri evrendeki uyuma 
münasip olarak düzenlemesi ve kendisine açıklamasıdır. 
Kendine dönük açıklama aynı zamanda insanın özgün 
yanını; kendi gerçeğini temsil eder. Eğer insan dünyayı 
kendisine izah edebileceği bir alan açmazsa dünya ile 
arasında tuhaf bir boşluk kalır ve insan, bu boşlukta 
benzersizliğinin yalnızlığını yaşar. Ancak dünyaya nereden 
ve nasıl bakacağını belirleyerek boşluğu kaldırır ve kendisini 
dünyaya yerleştirir. Yerleşiklik onu zaman ve uzamda 
kaybolmaktan korur. Böylece diğer insanlarla arasında 
mekânsal bir birliktelik sağlamış olur. Mekânsal birlik onu 
dünyevileştirir; ona diğer insanlar gibi olduğunu öğretir. 
Bu, insanın diğerleriyle buluştuğu bir müşterektir. Herkes 
gibi olmanın verdiği güven ve müşterek, insanı nevrozdan 
kurtarır. Bu güven duygusuyla insan serüvenini başkalarıyla 
paylaşmaya başlar. Zamana ve mekâna yerleşen insan, 
kendini anlatma hakkına sahip olur. İnsanın kendisini 
anlatması demek, kendini başkalarına da sunması demektir. 
Onlarla girdiği bu ilişki, analojik dille söylersek kendine 
bir ayna edinmesi demektir. Yani kendisini dışarıdan 
görebileceği bir göz edinmesidir. Çünkü kendini anlatma, 
başka bir bakış açısıyla mümkündür. Bu bakış açısını 
yakalayamadan, insan içinde bulunduğu hâli ya da içinde 
bulunanı layıkıyla anlatamaz. İnsan bir yandan kendini 
anlatırken diğer yandan da başkalarının serüvenlerini 
dinleyerek onları dönüştürmeye, kendileştirmeye başlar. 
Böylesi bir dönüştürme ve kendileştirme eylemiyle 
insan kendisinden önce varolan anlama katılmış; anlamı 
içselleştirerek kendini ifade edebileceği bir dile kavuşmuş 
olur. Kendini ifade etmek ancak sözünü ettiğimiz mekânsal 
birlik/dünyaya eklemlenmeden sonra hakikate gönderme 
yaparak olasıdır. Artık insanlık tarihinden bağımsız bir adada 
tek başına yaşayamayacağını anlayan insan; Peygamberler 
vasıtasıyla bildirilen güzel haberlerle kendisini yeniden 
tanımlar. Tanım onu diğer insanlarla gireceği ilişkinin hem 
biçimini hem de dilini bulması anlamına gelir. Dil, onu 
varolan birikime/bilgiye ulaştırarak onun da ana kütleye 
katılmasını sağlar. Böylece kendini genel insanlık tarihi ile 
irtibatlandıran insan, Yaratanı bilmek konusunda atacağı 
adımlara sağlam bir zemin oluşturmuş olur.

Cemal Şakar, Yazı Bilinci’nde son 40 yılda edebiyat, fikir ve 
siyaset alanına hızla tebarüz eden liberal kültür, küreselleşme ve 
evrenselcilik gibi meseleleri, öykücü kimliğini elden bırakmadan 
irdeliyor ve bu kavramların hem bugünkü hem de gelecekteki 
Türkiye için sonuçlarını ortaya çıkarıyor. Türkiye’de uzun yıllardır 
süren kısır edebiyat ve sanat tartışmalarını bir kenara bırakan 
Şakar, gündemimizde olan tüm meselelere “bizim” penceremizden 
bakmayı teklif ediyor.

Yazı Bilinci, hem Türkiye’deki hem dünyadaki politik ve edebi 
gelişmeleri anlamaya ve anlamlandırmaya çalışırken düşünce 
hayatımızın ellerimizden kayıp giden değerlerini yerli yerine 
oturtuyor.
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Yazı BilinciAnlatıyı Yapıdan Okumak

Post truth, insanlık tarihiyle birlikte var olmuştur 
da denebilir aslında. Her zaman her insanın içinde 
inanmak istediği kendi yalanları vardı. Buna önce 
kendini, sonra da etrafındakileri inandırmak istiyordu. 
İnternette karşılaştığımız yalan haberler, hükümetlerin 
televizyonlardan yaptığı propaganda yayınları, şiir üzerine 
düşünülmeden yaygınlaştırılan ve doğruluk payından 
ziyade taraftar toplama ve paylaşılma beklentileriyle 
dolaşıma sokulan içerikler Post truth “şeylerdir.” Bizi Post 
truth şeylerden kurtaracak olan zemin, şiir tarihinin zemini 
olmalı. Olguların, olayların, dönemlerin ve şairlerin, 
“nesnel verilerle” ve karşılıklı konuşmanın önemini 
yitirmediği zeminlerde tartışıldığı alanlar. Post truth, 
insanlık tarihiyle birlikte var olmuştur da denebilir aslında. 
Her zaman her insanın içinde inanmak istediği kendi 
yalanları vardı. Buna önce kendini, sonra da etrafındakileri 
inandırmak istiyordu. İnternette karşılaştığımız yalan 
haberler, hükümetlerin televizyonlardan yaptığı 
propaganda yayınları, şiir üzerine düşünülmeden 
yaygınlaştırılan ve doğruluk payından ziyade taraftar 
toplama ve paylaşılma beklentileriyle dolaşıma sokulan 
içerikler Post truth “şeylerdir.” Bizi Post truth şeylerden 
kurtaracak olan zemin, şiir tarihinin zemini olmalı. 
Olguların, olayların, dönemlerin ve şairlerin, “nesnel 
verilerle” ve karşılıklı konuşmanın önemini yitirmediği 
zeminlerde tartışıldığı alanlar. Post truth, insanlık tarihiyle 
birlikte var olmuştur da denebilir aslında. Her zaman her 
insanın içinde inanmak istediği kendi yalanları vardı. 
Buna önce kendini, sonra da etrafındakileri inandırmak 
istiyordu. İnternette karşılaştığımız yalan haberler, 
hükümetlerin televizyonlardan yaptığı propaganda 
yayınları, şiir üzerine düşünülmeden yaygınlaştırılan ve 
doğruluk payından ziyade taraftar toplama ve paylaşılma 
beklentileriyle dolaşıma sokulan içerikler Post truth 
“şeylerdir.” Bizi Post truth şeylerden kurtaracak olan 
zemin, şiir tarihinin zemini olmalı. Olguların, olayların, 
dönemlerin ve şairlerin, “nesnel verilerle” ve karşılıklı 
konuşmanın önemini yitirmediği zeminlerde tartışıldığı 
alanlar. Post truth, insanlık tarihiyle birlikte var olmuştur 
da denebilir aslında. Her zaman her insanın içinde 
inanmak istediği kendi yalanları vardı. Buna önce 
kendini, sonra da etrafındakileri inandırmak istiyordu. 
İnternette karşılaştığımız yalan haberler, hükümetlerin 
televizyonlardan yaptığı propaganda yayınları, şiir üzerine 
düşünülmeden yaygınlaştırılan ve doğruluk payından 
ziyade taraftar toplama ve paylaşılma beklentileriyle 
dolaşıma sokulan içerikler Post truth “şeylerdir.” Bizi Post 
truth şeylerden kurtaracak olan zemin, şiir tarihinin zemini 
olmalı. Olguların, olayların, dönemlerin ve şairlerin, 
“nesnel verilerle” ve karşılıklı konuşmanın önemini 
yitirmediği zeminlerde tartışıldığı alanlar.

“Şiir üzerine düşünmek, aynı zamanda geriye kalan her şey üzerine 
düşünmekle mümkün. Bu noktada bir seçim yapmamız zorunlu hâle 
geliyor. Ya düşünce tarihi ve sanat tarihi ile yoğun bir ilişki kurup 
bu ilişki biçimini şiirlerimizde görünür kılacağız ya da şair olmanın 
sadece şiir yazmakla ilgili olduğu yanılgısına kapılıp, daha konforlu 
ve daha kolay ulaşılan alanlardan şiire yaklaşmaya çalışacağız. 
Açıkçası sadece şiir yazarak şair olmaya çalışmanın doğru bir yol 
olduğunu düşünenlerden değilim.”

Hakikat Sonrası Şiir, şiirin tarihsel serüvenine dair geniş bir 
sorgulama yapıp, “post-truth” yani hakikat sonrası döneme karşı 
nasıl bir direniş gösterebileceğini tartışıyor. Şiirin hem toplumsal 
hem bireysel anlamda yitimini sorgulayan eser, şiir okurlarını, 
hakikatin ötesinde bir dünyanın sınırlarını zorlamaya davet ediyor. 
Ümit Güçlü, dijitalleşen dünyada sanatın nasıl form değiştirdiğini ve 
şairlerin bu süreçteki rolünü gözler önüne seriyor. 
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Şairin dünyaya karşı yürüttüğü saldırının tarifini birkaç 
cümleyle geçiştirmek mümkün değildir. Şair dünyaya 
hücum eder ancak bu eylemden insanlar zarar görmez. 
Şairin dünyaya karşı harekete geçmesinin sebebi önce 
dünyanın ona saldırmış olmasıdır. Dünyanın taaruzundan 
ise zarar görmeyen yok gibidir. Şair dünyaya karşı 
bu hamlesiyle aslında bir intikam hareketi yürütür; 
kelimelerle dünyanın üstüne gider, dünyanın alışıldık 
yapısını bozar ve kelimelerden haberli bütün varlıklar 
için yeni nefes imkânları kazandırır. Şiir okuyucusu ise 
şairin açtığı yeni nefes imkânlarını, insan olma yolunda 
kullanmak için serbest kalır. Okuyucunun bu serbest kalma 
süresince oyalandığı ân, yeni bir şair saldırısına daha hazır 
hâle gelme sürecidir. Yayımlandığı yıllarda büyük ses 
getiren, kendi kuşağının şiir anlayışında yeni pencereler 
açan, sonraki kuşaklar için de kılavuz niteliği taşıyan 
Dünyaya Saldıran Şair’de, Hakan Arslanbenzer; üzerine 
eğildiği şiirleri, şiirlerin yaratıcılarını ve en temeldeki telif 
gerekçelerini anlama, ayrıştırma ve hepsinden kendi şiiri 
adına yararlanma gayreti taşıyor. Şairin dünyaya karşı 
yürüttüğü saldırının tarifini birkaç cümleyle geçiştirmek 
mümkün değildir. Şair dünyaya hücum eder ancak bu 
eylemden insanlar zarar görmez. Şairin dünyaya karşı 
harekete geçmesinin sebebi önce dünyanın ona saldırmış 
olmasıdır. Dünyanın taaruzundan ise zarar görmeyen 
yok gibidir. Şair dünyaya karşı bu hamlesiyle aslında bir 
intikam hareketi yürütür; kelimelerle dünyanın üstüne 
gider, dünyanın alışıldık yapısını bozar ve kelimelerden 
haberli bütün varlıklar için yeni nefes imkânları kazandırır. 
Şiir okuyucusu ise şairin açtığı yeni nefes imkânlarını, 
insan olma yolunda kullanmak için serbest kalır. 
Okuyucunun bu serbest kalma süresince oyalandığı ân, 
yeni bir şair saldırısına daha hazır hâle gelme sürecidir. 
Yayımlandığı yıllarda büyük ses getiren, kendi kuşağının 
şiir anlayışında yeni pencereler açan, sonraki kuşaklar 
için de kılavuz niteliği taşıyan Dünyaya Saldıran Şair’de, 
Hakan Arslanbenzer; üzerine eğildiği şiirleri, şiirlerin 
yaratıcılarını ve en temeldeki telif gerekçelerini anlama, 
ayrıştırma ve hepsinden kendi şiiri adına yararlanma 
gayreti taşıyor. Şairin dünyaya karşı yürüttüğü saldırının 
tarifini birkaç cümleyle geçiştirmek mümkün değildir. 
Şair dünyaya hücum eder ancak bu eylemden insanlar 
zarar görmez. Şairin dünyaya karşı harekete geçmesinin 
sebebi önce dünyanın ona saldırmış olmasıdır. Dünyanın 
taaruzundan ise zarar görmeyen yok gibidir. Şair dünyaya 
karşı bu hamlesiyle aslında bir intikam hareketi yürütür; 
kelimelerle dünyanın üstüne gider, dünyanın alışıldık 
yapısını bozar ve kelimelerden haberli bütün varlıklar 
için yeni nefes imkânları kazandırır. Şiir okuyucusu ise 
şairin açtığı yeni nefes imkânlarını, insan olma yolunda 
kullanmak için serbest kalır. Okuyucunun bu serbest kalma 
süresince oyalandığı ân, yeni bir şair saldırısına daha hazır 
hâle gelme sürecidir. Yayımlandığı yıllarda büyük ses 
getiren, kendi kuşağının şiir anlayışında yeni pencereler 
açan, sonraki kuşaklar için de kılavuz niteliği taşıyan 
Dünyaya Saldıran Şair’de, Hakan Arslanbenzer; üzerine 
eğildiği şiirleri, şiirlerin yaratıcılarını ve en temeldeki telif 

Şairin dünyaya karşı yürüttüğü saldırının tarifini birkaç cümleyle 
geçiştirmek mümkün değildir. Şair dünyaya hücum eder ancak bu 
eylemden insanlar zarar görmez. Şairin dünyaya karşı harekete 
geçmesinin sebebi önce dünyanın ona saldırmış olmasıdır. 
Dünyanın taaruzundan ise zarar görmeyen yok gibidir. Şair 
dünyaya karşı bu hamlesiyle aslında bir intikam hareketi yürütür; 
kelimelerle dünyanın üstüne gider, dünyanın alışıldık yapısını bozar 
ve kelimelerden haberli bütün varlıklar için yeni nefes imkânları 
kazandırır. Şiir okuyucusu ise şairin açtığı yeni nefes imkânlarını, 
insan olma yolunda kullanmak için serbest kalır. Okuyucunun bu 
serbest kalma süresince oyalandığı ân, yeni bir şair saldırısına daha 
hazır hâle gelme sürecidir.

Yayımlandığı yıllarda büyük ses getiren, kendi kuşağının şiir 
anlayışında yeni pencereler açan, sonraki kuşaklar için de kılavuz 
niteliği taşıyan Dünyaya Saldıran Şair’de, Hakan Arslanbenzer; 
üzerine eğildiği şiirleri, şiirlerin yaratıcılarını ve en temeldeki telif 
gerekçelerini anlama, ayrıştırma ve hepsinden kendi şiiri adına 
yararlanma gayreti taşıyor.

KİTAP NO DİZİ ADI

DÜNYAYA  
SALDIRAN ŞAİR
HAKAN ARSLANBENZER

9 786258 094497

ISBN 978-625-8094-49-7
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Dünyaya Saldıran Şair
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Uzun bir zamandır sanatın sonu yeniden ilan ediliyor. Bu ifadede yanıltıcı bir yan var, son ilanları 
ölüm anlamına gelmez; bir temsil rejiminin devrinin bittiği anlamına gelir. Sadece müzeye taşındığı 
için eser muamelesi gören nesneler karşısında kimse kendini tinsel bir imge karşısında hissetmiyordur; 
hatta boş salonların da eser olarak sergilendiği vakidir. Postmodernlik bir yitim söylemidir; hakikatin 
yitimiyle insanın yitimi de bu söyleme eklemlenmiştir. Bunca sonlardan, bunca yitimlerden sonra 
sanatın boş salonlara gelip dayanması olağandır. (Postmodern durumun bütün yeryüzüne eşit oranda 
ve aynı şiddette yayıldığını söylemediğim açıktır. Vurgulamak istediğim dayanılan noktanın küresel 
iletişim araçlarıyla hızla yayıldığı ve yerel direnç noktalarının giderek zayıfladığıdır.) Tabii ki bu 
boşluğu iki dünya savaşının sönmüş hayallerinin yarattığını hatırlamamız gerekir. Modernistlerin 
arkasında psikanaliz, fiziğin görelilik kuramı ve zamanın, geniş bir şimdiki zamanda toplanması varsa; 
postmodernlerin de arkasında savaşın korkunç sonuçları vardı. Nerdeyse dörtyüz yıllık büyük anlatılar 
savaşın açtığı derin yaralarla birlikte sona ermişti. Bu durum Tanrının değil de Tinin ölümüydü. Uzun 
bir zamandır sanatın sonu yeniden ilan ediliyor. Bu ifadede yanıltıcı bir yan var, son ilanları ölüm 
anlamına gelmez; bir temsil rejiminin devrinin bittiği anlamına gelir. Sadece müzeye taşındığı için 
eser muamelesi gören nesneler karşısında kimse kendini tinsel bir imge karşısında hissetmiyordur; 
hatta boş salonların da eser olarak sergilendiği vakidir. Postmodernlik bir yitim söylemidir; hakikatin 
yitimiyle insanın yitimi de bu söyleme eklemlenmiştir. Bunca sonlardan, bunca yitimlerden sonra 
sanatın boş salonlara gelip dayanması olağandır. (Postmodern durumun bütün yeryüzüne eşit oranda 
ve aynı şiddette yayıldığını söylemediğim açıktır. Vurgulamak istediğim dayanılan noktanın küresel 
iletişim araçlarıyla hızla yayıldığı ve yerel direnç noktalarının giderek zayıfladığıdır.) Tabii ki bu 
boşluğu iki dünya savaşının sönmüş hayallerinin yarattığını hatırlamamız gerekir. Modernistlerin 
arkasında psikanaliz, fiziğin görelilik kuramı ve zamanın, geniş bir şimdiki zamanda toplanması varsa; 
postmodernlerin de arkasında savaşın korkunç sonuçları vardı. Nerdeyse dörtyüz yıllık büyük anlatılar 
savaşın açtığı derin yaralarla birlikte sona ermişti. Bu durum Tanrının değil de Tinin ölümüydü.  Uzun 
bir zamandır sanatın sonu yeniden ilan ediliyor. Bu ifadede yanıltıcı bir yan var, son ilanları ölüm 
anlamına gelmez; bir temsil rejiminin devrinin bittiği anlamına gelir. Sadece müzeye taşındığı için 
eser muamelesi gören nesneler karşısında kimse kendini tinsel bir imge karşısında hissetmiyordur; 
hatta boş salonların da eser olarak sergilendiği vakidir. Postmodernlik bir yitim söylemidir; hakikatin 
yitimiyle insanın yitimi de bu söyleme eklemlenmiştir. Bunca sonlardan, bunca yitimlerden sonra 
sanatın boş salonlara gelip dayanması olağandır. (Postmodern durumun bütün yeryüzüne eşit oranda 
ve aynı şiddette yayıldığını söylemediğim açıktır. Vurgulamak istediğim dayanılan noktanın küresel 
iletişim araçlarıyla hızla yayıldığı ve yerel direnç noktalarının giderek zayıfladığıdır.) Tabii ki bu 
boşluğu iki dünya savaşının sönmüş hayallerinin yarattığını hatırlamamız gerekir. Modernistlerin 
arkasında psikanaliz, fiziğin görelilik kuramı ve zamanın, geniş bir şimdiki zamanda toplanması varsa; 
postmodernlerin de arkasında savaşın korkunç sonuçları vardı. Nerdeyse dörtyüz yıllık büyük anlatılar 
savaşın açtığı derin yaralarla birlikte sona ermişti. Bu durum Tanrının değil de Tinin ölümüydü.  Uzun 
bir zamandır sanatın sonu yeniden ilan ediliyor. Bu ifadede yanıltıcı bir yan var, son ilanları ölüm 
anlamına gelmez; bir temsil rejiminin devrinin bittiği anlamına gelir. Sadece müzeye taşındığı için 
eser muamelesi gören nesneler karşısında kimse kendini tinsel bir imge karşısında hissetmiyordur; 
hatta boş salonların da eser olarak sergilendiği vakidir. Postmodernlik bir yitim söylemidir; hakikatin 
yitimiyle insanın yitimi de bu söyleme eklemlenmiştir. Bunca sonlardan, bunca yitimlerden sonra 
sanatın boş salonlara gelip dayanması olağandır. (Postmodern durumun bütün yeryüzüne eşit oranda 
ve aynı şiddette yayıldığını söylemediğim açıktır. Vurgulamak istediğim dayanılan noktanın küresel 
iletişim araçlarıyla hızla yayıldığı ve yerel direnç noktalarının giderek zayıfladığıdır.) Tabii ki bu 
boşluğu iki dünya savaşının sönmüş hayallerinin yarattığını hatırlamamız gerekir. Modernistlerin 
arkasında psikanaliz, fiziğin görelilik kuramı ve zamanın, geniş bir şimdiki zamanda toplanması varsa; 
postmodernlerin de arkasında savaşın korkunç sonuçları vardı. Nerdeyse dörtyüz yıllık büyük anlatılar 
savaşın açtığı derin yaralarla birlikte sona ermişti. Bu durum Tanrının değil de Tinin ölümüydü.  Uzun 
bir zamandır sanatın sonu yeniden ilan ediliyor. Bu ifadede yanıltıcı bir yan var, son ilanları ölüm 
anlamına gelmez; bir temsil rejiminin devrinin bittiği anlamına gelir. Sadece müzeye taşındığı için 
eser muamelesi gören nesneler karşısında kimse kendini tinsel bir imge karşısında hissetmiyordur; 
hatta boş salonların da eser olarak sergilendiği vakidir. Postmodernlik bir yitim söylemidir; hakikatin 
yitimiyle insanın yitimi de bu söyleme eklemlenmiştir. Bunca sonlardan, bunca yitimlerden sonra 
sanatın boş salonlara gelip dayanması olağandır. (Postmodern durumun bütün yeryüzüne eşit oranda 

Sanat, varoluşun dokusunu örer ve iyi eserler, gerçekliğin 
anlamını yeniden tanımlar. Cemal Şakar, Sanatın Kendiliği’nde, 
sanatın doğasına, sınırlarına/sınırsızlığına, anlamına/
anlamsızlığına dair zorlayıcı, kışkırtıcı sorular sormaktan 
çekinmiyor, güçlü eleştirileriyle edebiyatı ve sanatı kendi 
perspektifiyle yeniden tanımlıyor. Tartışılması güç konuları 
cesurca ele alırken biçimlerin, sınırların, soyut ve somut 
anlamlar arasındaki bağın derinliklerine iniyor. 

Eleştiri kitaplarına bir yenisini daha ekleyen usta yazar, mutlak 
tamlık, mutlak mükemmellik, eksiklik, kusurluluk, sonluluk ve 
sonsuzluk gibi kavramları ele alarak, sanatın gerçekliğini; taklit, 
temsil veya yansıtma iddialarından hareketle, kavramların 
köklerine inerek irdeliyor; sanatın, doğanın kalbindeki duyuş ve 
sezişle bağlantılı olduğu düşüncesinin altını çiziyor. Eserlerin 
duyuş ve sezişin bir ürünü olarak işaretler arası ilişkilerde kök 
saldığını vurguluyor. Aynı zamanda klasik estetiğin normlarını 
tartışan bu kitap, orantısızlık, uyumsuzluk, düzensizlik gibi 
unsurları ve kurmacanın temel ilkelerini tartışıyor.

Kitap, doğallığa karşı yapaylık, sonsuzluğa karşı sonluluk, 
sürekliliğe karşı süreksizlik, bütünlüğe karşı fragman ve bir silah 
olarak ironi gibi kavramlarla sanat anlayışlarındaki değişimi 
gözler önüne seriyor.
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Hakikat, bir şey kendi ferdiyetinde her neyse, onu 
o şekilde bilmektir. Ömer Lekesiz Heidegger şiiri 
düşünceyle şiir, felsefi düşünüşle şiirsel düşünüşü 
âdeta iki dağ gibi, doruklarından birbirlerine 
seslenilen iki dağ gibi değerlendiriyor.  
Ali Utku Bütünün görülmesi konusunda yarım 
entelektüel veya güdümlü aydın biraz miyop olur, 
uzağı görmez. Mehmet Narlı Sembol, kavramsal 
olanın duyusal olanda gösterilebilir olmasıdır.  
Zeynep Gemuhluoğlu Bir sanatsal  
eylem marifetiyle insanların ince  
sızılarına merhem filan olamayacağız.  
Feridun Yılmaz Bir şeyi gördükten  
hemen sonra aynı zamanda kendimizin  
de görülebileceğini fark ederiz.  
Ertan Örgen Modern edebiyatı  
gelenekten ayıran belirgin fark,  
onun kötülükle kurduğu ilişki biçimidir.  
Emin Gürdamur Nesnelliğin olmadığını, hiçbir 
metnin nötr olamayacağını başlangıçta  
kabul etmek lazım. Selim Somuncu Filistin bir 
anlamda Müslüman coğrafyanın acılarının sembolü 
olan bir memleket, Filistin böyle bir  
“sembol mekân” halinde karşımıza çıkıyor 
Bilgin Güngör  Sanatçı insandır, onun  
bir nesnesi vardır; kelimelerdir, taştır, boyadır. 
Ahmet Dağ Metin sürekli anlam üreten bir 
mekanizmadır. Aslında anlam denilen şey okurla 
metin arasındaki bir ilişkiden ibaret bir şeydir. 
Peyami Safa Gülay. Sanatçı aslında yapıp size 
baktıran kimse değildir, sizin yapmanızı sağlayacak 
bağlamı açan kimsedir.Oğuz Haşlakoğlu Hera 
kıskançlığı simgeliyor, Arthemis iktidar, muktedir 
olma hırsını, Aphrodite de şehveti simgeliyor.  
Engin Koca Kadim Yunan’dan günümüze kadar 
mainin tedaisi bu anlamda hayaldir. Ahmet Sarı 
Sanat âdeta bizim ruhumuzu bir akış haline sokuyor. 
Akış hali şu demek, saatin tik-taklarını unuttuğumuz, 
içine gömüldüğümüz an demek,Kemal Sayar Post-
truth çağı veya başka ne denirse densin, esasta insanın 
kendisinde değişen bir şey yok. Osman Bayraktar  

Sanata Teoriyle Bakmak, Cemal Şakar’ın “Edebiyat Ne Söyler?” 
başlıklı söyleşi dizisinin ufuk açıcı sonuçlarını bir araya getiriyor. 
Felsefe, psikoloji, sosyoloji, siyaset, dilbilim gibi birbirinden farklı 
alanlarda çalışan on altı kıymetli isim, dikkatlerini sanat ve edebiyata 
yöneltiyor. Zihinlerimizi uzun süredir meşgul eden metafizik, ideoloji, 
iktidar, medeniyet, psikanaliz, kötülük, trajedi, postyapısalcılık, 
yapısöküm, postmodernizm, posthümanizm, postkolonyalizm gibi 
zor kavramlar yeniden tanımlanırken çizilen kavramsal çerçeveyle, 
sanatın ne olduğu sorusuna tartışma zemini oluşturuluyor. 

Sanata Teoriyle Bakmak, çoklu bakış açısı ve disiplinlerarası 
yaklaşımıyla edebiyata ilişkin kavrayışımızı derinleştiriyor.
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